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Although considered a strict type of poetry the sonnet took in each European literature a specific
shape: Italian poets opted for a hendecasyllabic verse; English writers preferred the iambic hexam -
eter, while French sonneteers used the classical Alexandrine. Most of the Romanian poets, after try-
ing several different patterns, chose fo jollow the Italian model proposed by Mihai Eminescu and
only a few exploited the virtues of a tefrasyllabic verse known as the "Romanian Alexandrine”.
During the last century, no changes occurred in this field. However the sonnet's story was not yet
closed. The French literature professor Paul Miclav recently proposed a new pattern, illustrated
with a personal production of an amazing extent: more than fwo thousand sonnets! In what fol-
lows we aimed to identify and describe his innovations, also seeking for Paul Micliu's possible fore-
FUnners.
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Mai tandra ca alte literaturi culte euro-
pene, poezia romaneascd a cunoscut relativ
tarziu placerea cultivari formelor fixe. La
finele anului 2009 s-au implinit abia (7Y
doud veacuri de la asternerea pe hartie, la
Roma, in patria sonetului, a primei poezii
romanesti alcdtuite dupd tiparul ilustrat in
literatura italiana de nume de rezonanta
unor Dante, Petrarca, Michelangelo, Arios-
to, Tasso, iar dincolo de fruntariile Peninsu-
lei de nu mai pufin celebrii Ronsard,
Cervantes, Shakespeare, Goethe, Baudelaire
sau Eminescu.

Aflat sub fascinafia contactului cu mira-
colul Renasterii, tandrul, pe atunci, poet
(implinise de-abia doudzeci de ani) Gheor-
ghe Asachi se incumeta sd abordeze intr-o
limba inca msuficient desfelenita unul din-
tre tiparele lirice cele mai pretenfioase, des-
pre care compatriotul sau Heliade Radu-
lescu avea sd scrie in curand: | [...] greutatea
regulilor sale a deznaddjduit o mulfime
intreagd ce alerga a-si ardta talentul prin
facerea ei”.
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Pana la acea datd, cam fiecare literatura
europeand 1si cristalizase, dupd tatonari
inerente, propria varianta de sonet: italienii
si spaniolii optaserd pentru versul de
unsprezece silabe (endecasilab), francezii
pentru cel de doudsprezece (alexandrin),
englezii pentru decasilab. Inci nevarstnica
poezie romaneasca oscila intre intruchipari
diverse. Sonetul inaugural al lui Asachi era
alcdtuit din versuri trohaice de saisprezece
silabe, cu cezurd mediana:

»» O turaule marete, ce intinzi a tale
unde

Intre septe colnici, faima al Auzoniei
vechite,

De la tine rechem astdzi in durerile pro-
funde,

Addpost si lin repaos langa rapele-
nverzite” (La Tibru).

In poezia romaneasca, masura aceasta nu
constituia o inovafie. Mitropolitul Dosoftei
apelase deja la ea cu aproape un secol st
jumadtate in urma:
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,Blagoslovi-voi pe Domnul toata vremea
si tot ceasul,

Lauda Lui este-n rostu-mi sa-1 cant cat
imi poate glasul” (Psalmul 33)

iar viitorul avea sa 1i rezerve o cariera glo-
rioasa (va deveni schema metrica a renu-
mitelor Scrisori eminesciene).

In primul numér al Curierului roménesc
din anul 1829, Iancu Vacérescu inaugura so-
netul de inspiratie franceza in care, cu aju-
torul unei perechi de tripodii trohaice, se
construia un analog al alexandrinului clasic:

critice

,Din zi in zi mai trista, sermana
Romanie!

De doua veacuri jalea iti creste ne-
ncetat!”

Traian sa mira, plange, priveste-a ta
campie

Ce-o stie camp, odaté, de acvila-aparat”.
(La anul 1839)

Odata cu adoptarea de catre Ion Heliade
Réadulescu a versului dactilic de zece silabe,
cezurat central:

,5a ne deschiza Ian se gateste

O viitoare unde intram.

Si pace, drepturi sa-ntampinam

Mai dinainte el ne vesteste”. (Sonet I, La

anul 1830)

isi facea loc ideea recurgerii in sonet si la
ritmurile ternare. Curand, se va ajunge si la
folosirea amfibrahului, cu conservarea ma-
surii dodecasilabice a versului francez, pri-
mul specimen de acest fel apartinand mai
putin cunoscutului George Creteanu:

,Prin vai si pe dealuri poetul strabate;

P-un pisc se opreste, in raze scaldat;

Cu ochii domina in spatiu departe;

Cu buzele-i soarbe un aer curat;” (Patrie
si libertate).

Octosilabul trohaic popular dobandeste,
la randul sau, dreptul de a figura in sonet
gratie lirei de argint” a lui Alexandru
Sihleanu:

,Peste tarmuri departate

Vezi tu raul calator

Cum in valuri turburate

Se asvarla din izvor” (Sonetul I).
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national, cand (,Enfin, Malherbe vint...”)
Eminescu avea sa consacre formula canoni-

ca, de inspiratie petrarchista, endecasilabul
iambic necezurat:

,5-a stins viata falnicei Venetii:

N-auzi cantari, nu vezi lumini de baluri;

Pe scari de marmurad, prin vechi por-
taluri,

Patrunde luna, inalbind péretii”
(Venetia).

Incepand din acest moment, lucrurile
par a se stabiliza: productia ulterioara de
sonete este dominata autoritar de modelul
eminescian, concurat doar, pe alocuri, de
alexandrinul romanesc, sprijinit pe pre-
stigiul unor Alexandru Macedonski:

,Octaviu In Roma domnea — era in mai

Imi canta-n suflet anul — svonisera deza-
stre,

Dar Tibrul printre dealuri curgea ca
printr-un rai,

S5i vii, in ochii sclavei, zarii cicori albas-
tre” (Floarea de odinioard),

Mateiu Caragiale:

In trandava-aromeal3 sta tolanit
greceste

Urmasul lor. Urat e ! bondoc, sasiu,
peltic;

El antereu alb poartd, matanii siislic;

In puf, in blani si-n saluri, se-ngrasa si
dospeste” (Trantorul),

Ion Barbu:

,Hipnotizat de-adanca si limpedea
lumina

A boltilor destinse deasupra lui, ar vrea

Sa sfarame zenitul si-nnebunit sa bea,

Prin mii de crengi crispate, licoarea
opalind” (Copacul)

Cu aceasta, s-ar fi putut crede ca istoria
structurii formale a sonetului romanesc se
incheiase. Cei mai prolifici sonetisti ai nostri

(Mihai Codreanu, Victor Eftimiu) respectau
cu sfintenie paradigma eminesciana. Alti
cativa (Ion Pillat, Vasile Voiculescu) culti-
vau in continuare alexandrinul romanesc. A
te mai lansa in experimente prozodice dupa
fixarea si generalizarea normei parea, teo-
retic, cu neputinta. 5i totusi...

Cineva a riscat un asemenea pariu. Cu-
noscator a fond al tuturor subtilitatilor versi-
ficatiei franceze, in multipla sa calitate de
profesor universitar de literaturd, de poet
bilingv si de traducator, de egala virtuozi-
tate, in si din cele doua limbi in care gan-
deste si scrie de decenii, Paul Miclau a facut,
pe parcursul unei productii de-a dreptul in-
credibile, totalizand astazi mai bine de doua
mii (!) de sonete, dovada practica a poten-
tialului de innoire al sonetului romanesc.

Prezentata pe scurt, ideea sa a fost aceea
de a regandi schema metrica a versurilor
astfel incat ea sa se apropie cat mai mult
posibil de forma canonica a sonetului
francez. Dupa cum se stie, aceasta din urma
presupunea respectarea madsurii standard
de douasprezece silabe si segmentarea obli-
gatorie a versului in doud emistihuri des-
partite de o cezura masculina. Cu alte cu-
vinte, daca notam pozitiile tari (accentua-
bile) ale versuhui. c. cifra, 1 si. pozitiile slahe
(neaccentuate) cu 0, profesorul Miclau ne

propune un tipar metric de forma
010101/010101:
,Imi plange pe poem cum plange pe
oras

cerneala s-a intins pe palida hartie

iar literele curg si nimeni nu mai stie

ca la ivirea lor era vre un faptas” (La
mijloc de nimic)

Noua formula se dovedeste originala nu
numai pentru cd in toate variantele de sonet
pe care le-am inventariat mai sus primul
emistih al versurilor cezurate se incheia alt-
minteri, adica pe o silaba neaccentuata, ci si
pentru ca, in general, la nivelul intregii poe-

1 Deliberat sau involuntar, versul citat evocd o imagine verlaineand, dovadd, in opinia noastra, de cat de
profund a asimilat Paul Micldu climatul simbolismului francez:

.11 pleure dans mon cceur
Comme il pleut sur la ville;
Quelle est cette langueur

Qui pénetre mon coeur?” (Ariette).
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zii romanesti, cezura masculina a constituit campuri nearate 000101/0100010

si continua sa constituie o veritabila rara
avis.

Majoritatea sonetelor lui Paul Miclau ur-
meazd norma clasica franceza si in ceea ce
priveste regula alternarii rimelor masculine
cu cele feminine. Se cunoaste insa ca defini-
tia genului rimelor este diferita in cele doua
limbi. In franceza toate cuvintele sunt oxi-
tone (accentuate pe silaba finald), iar dis-
tinctia dintre rima masculina si cea feminina
revine la absenta si, respectiv, prezenta in
ultima pozitie a cuvantului a unui schwa,
termen care desemneaza, in graiul metricie-
nilor, e-ul mut (sau caduc), vestigiu fonetic
medieval care, in limba curentd, nu se mai
pronunta de cateva bune secole.

Silaba care contine aceasta vocala neros-

tita este consideratd non-metrica, astfel
incat alternarea rimelor de ,genuri” diferite
nu afecteaza masura versului. In schimb, in
limba roméana cuvintele pot fi atat oxitone
(cu accentul pe silaba finala), cat si accentu-
ate pe alte silabe: pe penultima (paroxitone),
pe antepenultima (proparoxitone) si chiar
R A AlTA SAIL A dnceas silabis nuumaiarate.
inapoi de la finele cuvantului. Oxitonele
formeaza rime masculine, paroxitonele —
rime feminine si proparoxitonele — rime
dactilice. In functie de ,,genul” rimei, versul
va fi, in consecintd, mai lung sau mai scurt,
fapt neintalnit in poezia franceza de dupa
Renastere.

Asa se explicd de ce noul alexandrin
imaginat de Paul Miclau comporta masuri
diferite: el contine doudsprezece silabe
atunci cand rima e masculina si treisprezece
in cazul in care rima este feminina:

,Poeme si iubiri in mine

s-au depus 010001/010001
in straturi largi de timp
prezente si uitate 010101/0100010

ca intr-un vis pierdut pe

cu resturi vagi de gand
intr-un discurs confuz” 10101/000101
(Semantic fus)

Daca insa doreste sa pastreze masura de
douasprezece silabe chiar si atunci cand,
prin exceptie, recurge la cezura femininag,
autorul construieste un vers asimetric, cu
primul emistih de sapte silabe si cel de al
doilea de numai cinci:

,Aud cum cresc in mine

muguri de cires 0101010/10101
si urca din adancuri seva

de lumina 0100010/100010
durata regasita este

iarasi plina 0100010/001010
de codul ce trezi-va

samburii ale§i'/z 0100010/100010

(Vesnicul Paste)

Desi alternarea versurilor acatalectice
(cuprinzand un numar intre de picioare
metrice) cu cele hipercatalectice (care contin
o silaba in plus) constituie un fapt normal si
chiar banal in poezia romaneasca, alcatuirea
de sonete cu versuri de masuri frapant ine-

gale reprezinta o alta ‘inovatie a lui Paul
Miclau. In piesele din debutul volumului de
fata, el genereaza varietate metrica prin al-
ternarea versurilor complete cu unele
reduse doar la primul emistih:

,Ma culc iar pe sonet ca pe un pat de
clipe

s-ascult iar frematand

un cald parfum de gand

melancolic purtat pe-inversele aripe”
(Pat de clipe).

Alteori, cele doua variante de wvers
servesc pentru delimitarea prozodica a
catrenelor de tertete:

,Pe roata te aduc si valurita panza
sub un descant arzand in paiele din
minti

2 Sub raportul masurii, acest tip de vers se aseamana cu dodecasilabul asimetric inventat de mitropolitul
Dosoftei, cu deosebirea cd, la poetul moldovean, ritmul era trohaic, ceea ce conducea la o cezurd mas-

culina:

»Ma rog, Dumnezdul meu, Tu sda-mi socotesti

Rugdmintea ce ma rog si sd o primesti”
(Psalmul 60)

1010101/10101
1010101/10101
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sub aburi de caldari cu apele fierbinti
in brate sa imi sari ca o nebuna manza

si-apoi sa imi dansezi pe jalea mea cea
plansa

sa te rasfeti astfel pe-ntoarsele credinti

stralucitor lansand surasul de pe dinti

sintagma sa o faci in coapse foarte
stransa

Demersul eu ti-1 rup
in inima de stup
si te conjug intinsa

pe patul plin de flori
petale de fiori
cand clipa zace stinsd” (Descint).

Neobisnuit la noi este si sonetul nerimat
propus de Paul Miclau:

,In palme capu-mi las impovarat de sens

de fostele dorinte iscate pe sub ceruri

prin brate ele-mi curg dar nu ajung in
sange

imi tremura in trup ca plopul fard vant”
(Scrum de stele),

sau cel care substituie rimei asonanta:

,Un soare negru fu Acum e incolor

substanta-i pentru timp ce nu mai vrea
sa curga

lipsit fiind de-ntamplari el n-are cum sa
suga

valentele de sens din trai ametitor

Ramane spatiu doar in care-ncet cobor

sa caut urme-n vis plasate pe o unda

ce se invarte-n cerc cu iz pierdut din

lunca

si cu farami de cant din vechiul meu

obor” (Salt)

Din combinarea versului alb cu supri-
marea periodica a celui de al doilea emistih
rezulta o noua varianta de sonet, si ea ine-
dita in lirica noastra:

,Acum te incarnez in clopotul de clipe

vibratii transmitand sperantelor de sani

ce-i simt cum infloresc cu iz de
primaveri

din urcdtorul must

Noi buze si priviri rasar ca din descan-
turi

si lumii mele-i dau impulsuri de-nteles

ce se strecoara brusc in fluxul meu san-
guin

in care eu te gust

In negrul tau buchet adulmec noui
verbe

in ele ma conjug cu abureli prezente

dar pe fagas ingust

De ce acuma sunt cuprins iar de-un
apus

cu scancet inghifit si zbateri turbulente

ca firul slab pe fus!” (Incarnare).

Am semnalat numai cateva dintre partic-
ularitatile tehnice frapante ale sonetelor lui
Paul Miclau. Evident, cum nimic nu e nou
sub soare, si inovatiilor sale li se pot afla
anticipari in poezia trecutului. Astfel,
bunaoara, dodecasilabul cu cezura mas-
culina apare sporadic la Ion Pillat:

,Cad frunzele greoi din pomul
inserarii —
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Un muezin vrajind pe sus, le-a scuturat,

Ba nu — porumbi brumati pe marmurile
scarii

Ca umbre, desirand albastru, au zbu-
rat.” (Suleimanie)

iar George Calinescu l-a folosit chiar si in
sonet, dar total inconsecvent, inserat printre
versurile cezurate feminin:

»Cand Eros va cadea cu aripile moarte

Si crinii-1 vor veghea ca niste facle,
cand

Un stol de ingeri palizi se va vedea
urcand

Sa-1 poarte catre piscuri, pe nasalii,
departe;” (Mors amoris)

Spre deosebire insa de inaintasii sai, Paul
Miclau testeaza staruitor si sistematic posi-
bilitatile acestei formule metrice rare, extra-
gand, pe parcursul a mii de versuri, intrea-
ga seva lirica pe care se dovedeste ea capa-
bila sa o produca.

Dar ramane o intrebare: ce importanta
pot avea atari experimente pentru cititorul
nededat cu subtilitatile teoretice ale pro-
zodiei? La ce bun efortul autorului si, toto-
data, explicatiile noastre ?

Raspunsul ni-1 ofera o analogie. Desprin-
se din acelasi trunchi primordial, poezia si
muzica impartasesc valori comune. Leibniz
o definea pe cea din urma ca ,placerea su-
fletului care numéra si nu stie ca numéara”.
Nu era doar o reminiscentd a conceptiei
pitagoreice, ci un adevar incontestabil.
Chiar fara a avea stire de substratul algorit-
mic al muncii compozitorului, ascultatorul
unei lucrari muzicale resimte influenta
ordinii instituite prin aplicarea unor reguli
de factura contrapunctica sau/si armonica,
iar cunoasterea acestora, departe de a spul-
bera vraja auditiei, o intensifica.

Similar, efectul artistic si emotional al
poeziei depinde si de structura sa metrico-
ritmicd, in pofida faptului ca putini sunt
cititorii care constientizeaza rolul conside-
rabil jucat de aceasta componenta. Ca si in
cazul muzicii, familiarizarea cu astfel de
secrete de laborator nu poate insa decat sa
sporeasca placerea lecturii. Din pacate, la
noi, exegeza literara nu acordd, credem,
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importanta cuvenita elementelor de tehnica
prozodica. Desi accepta ca pe o axioma
ideea solidaritatii dintre expresie si confi-
nut, atat criticii, cat si istoricii literari par
inca sa ignore functia estetica a metricii, in
ciuda interesului constant pe care poetii in-
sisi l-au manifestat din totdeauna pentru
acest domeniu. Ne putem intreba, pe drept
cuvant, de ce, de la Dosoftei la Eminescu si
de la Cosbuc la Doinas, creatori dintre cei
mai importanti si-au facut din inovatia pro-
zodica o preocupare de o viata si de ce, intr-
un vadit si paradoxal contrast, exegetii ope-
rei lor de-abia daca pomenesc in treacat exis-
tenta acestei ciudate , obsesii”, parand a nu-i
fi sesizat catusi de putin insemnatatea reala.
Prin ,slabiciunea” sa pentru imaginarea
de noi structuri prozodice, Paul Miclau se
alatura, mai degraba, celor dintai decat
celor din urma, iar recunoasterea acestei
afinitati reprezinta poate cel mai frumos
elogiu pe care i-1 putem aduce acum in

preajma implinirii unei varste patriarhale.
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